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1. APERTURA

Cuando Marshall Bernman responde a las criticas que Perry Anderson

hace de su libro scbre la medernidad, Teodg 1o sdlido se desvanece

en el aire, concluye gue lo fundamental para poder captar el

sentidc del cambio cultural consiste en ser capaces de "leer las

sefiales de la calle®. (1}

Algo semejante propone recientemente Jose Joaquin Brunner, frente
al "macondismo" y otras respuestas negativas a la pregunta de "si
acaso son modernas las actuales sociedades latinoamericanas, al

menos tomadas por la conformacidén de sus culturas®.(2)

Porgque, ni el "macondismo", esa actitud cultural que pretende
interpretar América Latina a traves de las bellas letras, gue
propone el predominio tradicional de la naturaleza del continente
frente a la cultura, una naturaleza gue de forma mégica-real
modela la forma latinocamericana de vivir y que mantiene la
esperanza de hacer de América el lugar de donde surgira una
"racionalidad alternativa"™ para Qccidente, ni tampoco 1la
respuesta *diferencista", gue duda de la modernidad
latinocamericana al mostrarla a medias, enfatizando sus carencias
y definitivas diferencias con el Norte, estan siendc capaces de
leer las sefiales de 1la calle, los signos de les tiempos, o , como

prefiere decixr Brunner, "las referencias de contexo%.(23)

En realidad, macondistas y diferencistas estarfan reaccionado
precisamente contra el desvanecimiento de lo sdélido, rechazando
la falta de sentido tnico, la carencia de orden -ni de nacidn, ni
de clase, ni de ningtn otro tipo- que significan heoy las culturas
de América Latina. Buscan o padecen un gran desencuentro con la

modernidad.

Si aceptaran analizar lo que sus ojos no tienen ma&s remedio que

ver ¢ que percibirfan del subcontinente ?



Esos cuerpos que bailan sin seguir un estile. Las figuras que

desaparecen. ¢ Los espejos trizados ? Una fiesta popular, guizas

n
™
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la caida de un dictador. Una representacién religiosa. La mu
Esa ventana por donde entra el mar. La ciudad enocrme gue se
enciende de neén y rﬁidas. ¢ Hongkong ? : Rio ? Una sirena. Rock
ﬁfbénc‘y aigo de salsa. Un disparo. Tal vecz aplausos. El parlcotec
Simu}taneo de 1los televisores Y la gente. El1 gdesfile gue ruge
afuera.‘La bareja que sale del cine en que previsiblemente
broyectan Dick Tracy. Los gritos de la mesa vecina donde
discuten sobre la identidad latincamericana. ¥ un poco mas allé,

atento a toedo, un intelectual con lentes y  nariz oteante,

bPensando que esta confusidn actuval es la modernidad.
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2. PRECISANDO LO IMPRECISO

De l1a cultura latincamericana -dice Brunner- no pedemos hablar
por el momento sistematicamente. Pero pbara ser capaces de hacer
alguna descripcién, intentar siquiera una mirada sobre el paisaje
cultural en movimiento, se hace necesario fijar algunas
convenciones, aungue sdlo sea para poder comunicarncs.
Advertencia para navegantes: ojalé que ese relato (cualquiera)
Yasuma la independencia de los fragmentos, la ausencia de
identidades, la falta de principio de totalidad Yy la carencia de

una sintesis ordenadora™. (4)
Por comodidad, veamos primero el guién del relato.

Brunner sostiene que América Latina presenta una cultura moderna
-frente a- los:gue 1la niegan o la ponen en duda- pere unicamente
desde 1a década de los afios cincuenta, puesto que antes lo que

hubo no era cultura moderna sino tradicional.

Como nos movemos en este terreno asistematico, inmediztamente se

nos indica qué cultura y cual modernidad.

En el curso de este relato, por cultura se debe entender "los
procesos de preoduccién y transmisién de sentidos que constituyen
el munde simbélico de los individuos Yy 1a sociedad".(5) Es decir,
se nos anticipa que se trata del andlisis que se reconoce como
especificamente cultural y no, por ejemplo, l1a cultura en su

sentido antropolégice, helistico, al decir de Harris.(6)

En cuanto a la modernidad, Brunner no nos ofrece agui una
definicidén tan explicita. En un trabajo anterior se usaba la idea
de Berman sobre la pasién moderna gue nos introduce a todos en un
remeolino de desintegracidén ~‘y renovacidén, de lucha Y
contradiccién. (7} Ahora se poné el acento en que s4lo interesa

una modernidad especifica: la- cultural. En todo case, parece
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aceptarse la idea general que se tiene frecuentementd Ao
modernidad y elloc a través de Habermans, para quien la nocidn de

subjetividad moderna significa: individualismo, derechd de

agrega que estos cuatro principies son los gue se reall

traves de la Reforma, 1la Ilustracién y 1a Revolucién frande

n
v}

critica, auvtonomia de la accién y filosofia idealista. ¥ Brjgre{
Y

aungue inmediatamente sefiala: "o sea, todo leo gue nos faitd
estuvo ausente en la histéria intelectual de la Nueva Espafia™. (&)
l
Cuando se pone tanto énfasis en gue se hablard del &nmbite
cultural de la modernidad, en realidad, se guiere apuntar gque "ia
cultura accede a la modernidad cuande realiza su autonomizacidn
de los demds drdenes de la sociedad y diferencia, dentro de si/
una diversidad de subcampos especializados. Es este un condcido Y
antiguo tecrema de la sociologia y 1a historia de 1a cultura, qus
Max Weber analizé en su obra y que otros han profundizado®. {9}
Esta autonomia de las esferas culturales sigrifica tambiénwiu

profesionalizacién de los productores Y transmisores, y en muchos

casos de les consumidores., ‘ ' ‘

Fijada la convencidn sobre "cultura moderna", de su relacién con
la identidad de América Latina surgen varias preguntas, una de
las cuales serfa: spor qué se afirma gue sdlo se instald e% el

subcontinente a partir de los afios cincuenta?

Porque antes no habia contexto que la recepcionara, y ya se pabe
que, seguan el dictado macluhaniano, la cultura no solo es mensaij
sino.medio (y cada vez més, se dice, esto “ltime). Una culttur

moderna no podria desarrollarse en un contexto marcado por 1a

ruralidad (en 1350 el 61 % de la poblacién latincamericanal era

rural), el analfabetismo (cerca del 50 %) y 1la falta de

estudianftes (solo el 3 % de 1la poblacidén accedia a estufios

universitarios). * . Pentro de tal contexto ' propiamente
subdesarrollado, ¢ gque conformacién moderna de la cultura podis

esperarse en la regidn 7? Mas bien, existia una alta  cultura de
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publicos escases, uwna incipiente cultur de sectores medios
ascendentes, y una variada y heterogenea cultura de mayorias
populares, urbanas Y rurales, que hasta 1350 continuaba

alimentandose en los territorios del analfabetismo®. (10}

De aquf surgirfa precisamente 1la diferencia entre el nacimiento
de la modernidad en Europa y el que tiene lugar en América
Latina. La modernidad cultural latinoamericana ha" 1llegado de la
mano del medie y no del mensaje, es decir, de unas profundas
transformaciones en los modos de produciy, transmitir y consumiy

la cultura, y no a través de Las Luces Ccomo éen el caso de Furopa.

En esta ocasién, Brunner es tan catégorico al respecto que lilega
a calificar entre los ‘'"proceses modernizadores" fallidos en la
regién al movimiento de Reforma Universitaria de 1g918. Y no por
sus contenidos, sino porque los estudiantes eran solamente un
pufiado en cada pais y sus ideas de progreso y liberacidén apenas

resonaban fuera de las principales ciudades.

Menciono el caso, pordue significa en realidad un cambio en la
visién de Rrunner acerca de la fecha de nacimiente de la cultura
moderna latincamericana. En efecto, en trabajos anteriores hakia
sugerido que dicha cultura nacia con los primeros afios del
presente siglo, o bien, para el caso de Chile, este nacimiento
tenia lugar en la década de los veinte y se profundizaba despues
de 1964 como preducte de las politicas reformistas. O més aun,
habia dado 1la idea amplia de que América Latina "ya hace rato
vive sp modernidad", o incluso, se deslizaba hacia hacia
comparacicnes de longevidad: "La experiencia de la modernidad en
la cultura latincamericana ha conjugadc, mas o menos durante 150
afios, temas similares a los que aparecen en las varias posturas

de quienes sostienen la tesis de la pseudomodernidad".(11)

La razén por la que ahora coloca la linea divisoria en los afios

cincuenta, es por pura coherencia: considera gue si 1a modernidad
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cultural llega a América latina a traves del continente y no del!
contenido, y, al mismo tiempo, entiende gue dicho continente sdloj
se establece cuando queda planteadsa una verdadera cultura Jde
masas en la regidn, entonces es mucho meior no crearsei
complicaciones y fijar por arriba esa divisoria; es decir, cuando

tlega la televisién.

Pero profundicemos, e entonces, " nunca habria llegado a1l
subcontinente el contenido cultural Jde la meodernidad ? La idea

es que si 1o habria hecho, pero cémc base de esas "procesos de

medexynizacidn® fallidos, por cuantoe ‘"apenas alcanza a ssy
apropiado por pequefios grupos de intelectuales iluministas®".
Proceses frustrados de modernizacién cuyo discurso, sin embargo,
llega "incluso més atrés en la historia cultural latinecamericana,

liegande tan lejos como el tardio periodo colonial™. (12}




-

3. PORFIADA MODERNIDAD

En el relato que se presenta surge inmediatamente un problema
préctico. Hablar del contexte que recepciona la modernidad en
América Latina usando promedios estadisticos regicnales, sobre
urbanizacién y analfabetismo, resulta un poco complicado. ({Que
sucede con los paises del Cono Sur, que ya eran en 1350
mayoritariamente wurbanos y cuyas tasas de analfabetismo no
llegaban al 20 % ? Tales paises estaban en los promedios que cita
Brunner cuando comenzaba el presente sigle, o sea gue, de acuerdo
a esos criterios, su contexto estaria dispuesto a acoger la
modexrnidad cincuenta afios antes. Una regidn nada secundaria, a 1a
gque habria -que agregar algun pais latinoamericano mé&s, Y gque
supone un problema adicional: la refutacidn del movimiento de
Reforma Universitaria . .como parte de 1la modernidad no podria
hacerse entonces por "debilidad de contexto®, en relacidn con los

indicadores estaditicos usados.

Pero 1a cuestién de fondo es principalmente conceptual. 8i se
conviene en el significado de modexrnidad, se esté aceptarndo gue
se trata de un proceso prolongado, originado en Europa pero con
una perspectiva mundial. Por usar la misma referencia que
utiliza Brunner para el tema, Marshall Berman, 1la modernidad
habria que dividirla en tres fases. Una primera, "“que se extiende
mé&s o menos desde comienzes el sigle XVI  hast finales del
XViii, (cuando) las personas comienzan a experimentar la vida
moderna; apenas si saben con gue han tropezado®. Una segunda fase
que.  “"cemienza con la gran ola revolucionaria de la década de
1790", . en lascual. "surge abrupta y espectacularmente el gran
ptblice. moderno®.  La tercera fase recorreria el siglo XX y
coxresponderiaa:la constitucidn y desarrolfo de la. sociedad de
masas, - -donde "a medida gque el piéblico modernoc se expande, se

rompe en multitud -de fragmentos®. (13)

Ahora bien, esta periodizacién no tendria sentido, tampoco para
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Puropa, si se tuviera del viedjo continente una vigidn
cartografica y no de estructura cultural continental. Tanto si se
usaran criterios de extensidén simbélica, come de contexto
receptiveo, la mayoria de las regiones europeas no eran modernas a
‘mpdiadé$_de1 sigle XIX: vcasi tedo 1o que seria Alemania, buena
p§;feﬁge,Centfééq:Qpa, la mayoria de lo que luego se constituiria
¢o®b:;fa}ia, el resto de Europa del Sur, y no digamos la Europa

balcénica y el imperio ruso.

Es decir, si se hicieran promedios de ruralidad Yy analfabetisno,
dificilmente se podria afirmar que Eurcpa estaba situvada en la

segunda_ fase de la modernidad a mediados del XiX¥. Lo mismo

sucederia si se examinara por donde se habia extendido la
Reforma, o adonde habia llegado la Ilustracién, Y menos atn €n
donde habia tenido lugar algo como la Revolucién francesa. En
suma, de acuerdo a esta éptica, habria que delimitar con

!
precisién qué parte de Europa pedria considerarse moderna.

Esa es ciertamente una posibilidad de anidlisis cultural. Pero

entonces no queda muy claro por qué no podria aplicarse esa misma
metodologia para América Latina. Y asi, Uruguay seria moderno ya
en el pasado siglo, mientras Honduras y Nicargua apehnas

ilegarfian a la modernidad en nuestra década de los setenta.

Ciertamente, otra posibilidad consiste en ver Europa como |luna
entidad continental poseedora de estructura cultural. En ese
case, 1los criterios guardarian relacién con un andlisis més
cualitativo: podrian examinarse los paises que actuaban clomo

locomotoras culturales de la modernidad, e incluso examinar |los

éentros culturales (las ciudades} que reproducian la modernidad
en los paises més atrasados. Podria verse. entonces como‘la
modernidad era la cultura establecida en les paises mas
adelantados y 1la culturé ihegeménica en los atrasades. Y comol . se
interconectaban ambas realidades. Quizads as{ podria reconocerse

en el viejo continente un complejo procesco pero dotade de
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sentido, y pcodria convenirse en gque &g distinguen tres fases en

"tal proceso.

En América Latina esa metodclegia daria resultados consistentes.
Probablemente no podria hablarse de tres fases, porgue durante 1l1a
primera {europea) 1o que tenia lugar en América era 1la formacién
de una nueva sociedad, producto del avance de la celonizacién y
el mestizaje. Pero despues de derrpmbar viejas y nuevas fuliuras
Y fdfgenas ey eddndase o con zglkd asaly <oktuego . deintresy siglgs e
Logs tirp oty &b (Secda e o Ané ricH T 1ndizxoluhl emantepants del
Epiundo imoderng, aungue <y aws podritmimer GRip obrauciamed  off Hupra
T md Entidard iparti cglare slaamIspul msdsaiiqiiiﬁm a2 20901Ddixad
ser aedenildug ez dipia 3b 2obeibam & sup saibal ea L atyaq evio
Efectivamente, como intuye Brunner, desde  ~Fines del¥VIiL-el
discurso de la modernidad era la base de los deseos libertadores.
2y lo era en’ todas América, <mas ‘alld:- gue'desde ! ese comienzo .la
modernidad tuviera ritmos, lenguas ¥y colores. distintos entre.el

Norte y el Sur. o

Desde esta éptica, la modernidad presentaria en América Latina
dos fases generales. Una primera, que recorreria el siglo XIX,
donde el pablico moderno, concentrado en las ciudades, miraba el
centro EélAsistema cultural mundial (alge completamente 1l4gicol,
y sentia —écmo en muchos lugéres "de Europa-. 1o gue era vivir,
material y espiritualemnte, entre el futuro y el pasadeo, sin
poder instalarse en un presente cultural estable. Presentaba un
»marcado caracter elitista y su extensién era lenta ~no sé 51 més
';que en: otros paises rurales europeos- hacia las entrafias del
imundo yural. La cuestiénm es quéA resulta dificil no aceptar gque

Erav la "cu}tura ‘moderna la ;bbé’hegeméhizaba"désdei}osﬁCéhtrOS

urbanoq el proceso soc1ocu1fh¥éﬁ*ﬁéﬁ continente,  ®3 20ibdlvag

L ) atres avnio

La segunda etaba estaria referida -también acd< & 'la fo¥macién y
»e} desarrcllo de la sociedad latinoamericana de masas, que, en

términos generales, se inicia en €1 perfodo de entreguerras. En

s g




este sentide, el mencionade novimiento de Reforma Universitaria
bien peodria reflejar ese cambio de una fase a otra de 1l1s

modernridad en Latinocamérica.

Puestas sobre 1a mesa estas dos posibilidades de anilisis, cgbe

elegir wvna de ellas. Brunner, para rechazar la segunda, acude &

-una convencién sistémica y asegura gue se dan en América

o3
O

Latina los dos items necesarios para poder hablar de cultura.
moderna: 1} el trasladeo del conjunte simhdélico (la modernidad)
pox medios.. masivos, que rompan con la comunicacidn
interpersonal, cral, de tales simbolos; 2} 1la cultura modernéi

presupone la autonomia de la cultura, de los productores y llos

mediadores por 1o mencs. ‘

Ciertamente, el mensaje de la modernidad tienen su medio natural
: i
1

en la . .comunicacién masiva: resulta difficil imaginar Juna

Declaracién de los Derechos del Hombre que, al menos, no pueda

publicarse para cientos de miles de individuos. Pero, (por qué

—

pensar QqQue en América Latina eso sdlo sucede en 1o0s afios |
cincuenta, cuando llega la television 7 ¢ FPor quég no habrjai
seguido, como en Europa -mas alla del retraso temporaljhel mismo
proceso de avance compnicativo: prensa primero, luege fad%o ¥

finalmente televisién ?

En un estudio sobre el caso de Chile, Brunner da cuenta |del

desarrollo del periodismo y la literatura durante el pasadg

sigloe. "a comienzos de los afips treinta del siglo pasadd ng

circulaban mas que tres periddicos irregularmente, salvo el !del
partido dominante gue aparecia semanalimente. {Claro que}ilos
periédicos se multiplicaban fugazmente en afic de elecciores". For

otra parte, se indica que a mediados de siglo se publicaban 4nas

|

Al finalizar el siglo ya circulaban siete periodicos en Santiago

cien obras al afo. (14}

»)

Y unos..cuatro o cinco en Valparaiso (a 1o gque habia gue sumar el

10 i




1)

diarismo menor y de provincia, la prensa humoristica, etc.). Las
tiradas de obras rececnocidas pedian alcanzar los diez mil
ejemplares. (Y en torno a un gquinto del total de los titulos

estaban escritas por mujeres).

Simplemente, para un pais que pasa de un milldén de habitantes
(1825) a tres millones cuando concluye el XIX, wuna produccidn
notable de comunicacién escrita pexr capita, gue, desde luego,
resulta mayor que la de muchos baises europeos. (laro, que hay
que tener en cuenta el débil piblico letrado que la consumia. Se
estima que atn en 1885 eran letrados sélo 30 % de los chilenos,
mientras en Francia sucederfa 1lo ocpuesto (el 230 % serian
analfabetos). Pero se olvida que ese nivel de Chile era similar
al de FEspafia (28 % eran letrados en 1877) y asi, superior al de
otras regiones europeas.(15) Ese piblico moderno era minoritario
en términos cuantitativos, pere 1a cuestidn es si determinaba o
no la cultura imperante, a traves de medios de comunicacidn

masivos, en la sociedad chilena.

La siguiente etapa de comunicacidén masiva estuve referida a la
radiodifusién. En FEuropa se repite que ni Hitler, ni Churchill

ni el conflicto civil espaficl hubieran sido los mismos sin el
recurso al éeter. ¢ Pero es posiblie imaginar 1los procesoé
nacionalistas latincamericanos (Ciardenas, Vargas, Perén Yy con
otras caracteristicas el Frente Peopular chileno) sin la explosidn
de la radio ? 8in llegar a los extremos de Perdn, que 1ligé su
lanzamiento ptblice al emparejamiento con 1la locuteora, no hay
duda de que la cultura latinoamericana atraveséd esta fase con
verdadera pasidén. Mé&as awvn, ese momento sirvid paxa que ciertoé
aspectos de la cultura masiva latinoamericana, la produccién
musical por ejemplo, impactaran con éxito los centros del sistema

mundial.

Dicho en breve, no parece que el mensaje de 1a modernidad haya'”“

dejado. de usar en América Latina los medios masivos, en todos buq'd

11



pasos. Veamos ahora el otro asunto: la ausencia de sutonomia de
le cultural -como prerequisitoc de 1a cultura  moderna- en el

subcontinente latincamexricano.

A este respecto, creo gue existe un poéo de confusién entre lo
gue los historiadores del arte reconocen como la zutonomizacién
de 1a cultura en el "quatrocentto" y lo que algunos otros (Max
Weber entre ellos} sefialan como autornomizacidén de 1la cultura1
respecto de 1a politica y 1la administracidn, ya en el siglo XIX.

6.

La primera autonomizacidén es 1a decisiva: la ruptura de da

posesién del alma -y también casi siempre del cuerpo- del!
productor cultural por parte del orden religiesc-feudal.
Mediante esa ruptura, el artista pudo mirar al hombre desde el
hombre mismo (hoy diriamos la humanidad) y no a través de los
prismas y 1los cénones artisticos impuestos por las autoridades|
religioso-temporales. Paralelamente, su arte.se hizo mercaAcfa!
comprada por 1a burguesia emergente. Desde productores &
consumidores, la cultura cobrd autonomia en el contexto sccial. |
. .‘ |
Ahora bien, la emergencia de la modernidad fue en buena medida
revolucicnaria ‘y politica y eso arrastrd a la cultqraJ
subordinandeola. Por otra parte, en donde e1 orden sodialy
dominante combatié la llegada de la modernidad, tambfen traté de:
subordinar la produccidén cultural. (Muchas criticas se han hecho}
ya de una lectura de Weber que acepta sus obsesiones respectq de
la sociedad prusiana cémo categorias generales). Asi, es posible
sefalar una nueva autonomizacidén de la cultura, ahora respectqg de
la politica, cuando germina la sociedad de masas. Pero. eso sudede

tanto en América como en Buropa. : B - : : gt

Ciertamente, en Latinoamérica el proceso independentista

significd para el arte la definitiva ruptura del contirel
eclesial: "la formacién de  oligarquias terratendientes, el

i

desarrolloc de obras ptbhlicas .y las campafias militares.ofzxecierom

iz




a los artistas Ambitos diferentes del gue ordenaba el patronazgo
eclesiastico®. Esa antconomizacion fue decisiva, pero guedaba la
referida a la estrechez del mercado y la subordinacidén a la
politica. Los proyectos creadores individuales fueron
arrinconados y " los artistas fueron empleados para construix l1a
icenografia de las gestas de liberacidn y organizacidn nacional:
los retratos de préceres, las estatuas monumentales, los murales
consagratorios, los apartaban de cualquier preocupacidn

experimental®. (16}

Pero eso mismo pasé en Europa durante todo el XIX y en algunas
regiones incliuse durante 1los primeros afios del XX (su dltima
manifestacidén fue la Europa facista}. Desde mediados del XVIII,
la literatura, pero sohre todo la pintura y la muisica, estuvieron
dedicadas voluntariamente o por encargo a mostrar 1as gestas
revolucicnarias de 1a modernidad o su contenido simbélico, asi
como los préceres y las batallas militares, bien entre imperios o
poer la reorganizacién nacional que tuve Iuvgar en el viejo

continente.

En todo caso, la subordinacidén de 1a cultura respecto de la
pelitica no es alge gue niegue la modernidad, sino gue marca una
etapa de la misma (en Buropa y Américal}, y no puede confundirse
con la apropiacidén social premoderna de la cultura {(por el orden
feudo-eclesial), cuya ruptura marca precisamente (en Europa) el

nacimiento de la modernidad mundial.

En realidad, 1la burguesia latifundiaria o urbana en Bmérica
Latina mantuvo a este respecto una ventaja: poder compray arte en
Buropa. Con lo gue 1z autonomizacidn del consume cultural
respecto de la politica regional siempre tunvo ese recurso. Por
otra parte, la importacidn de productos culturales de Europa
presentd, ya antes de la Independencia, un valor agregado: que
sus productos trafan incorporados los valores de la modernidad y

la autonomizacién del orden <religioso, sin mayor recargo. Es

iz



cierto que este comercio "desnacionalizaba' la cultura; pero esd
es algo gue también sucedia en Europa de unos paises a otros, y

resulta algo completamente légico en un sistema cultural mundial.
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4. MODERNIDAD PERIFERICA

‘Asi pues, la modernidad latincamericana podria ser probada por la
presencia de esos dos factores sistémicos: tanto los simbolos de
“la modernidad fueron trasladados por medios madics, siguiéndo los
mismos pasos que en Europa (prensa, radio, televisidn}j>"tédso la
cultura era autondéma del orden social precedente, aunque
-estuviera subordinada a la politica, de 1la cual -sé-autBndfhizd-
come en Europa- con la formacién de la sociedad dé magsas. ¥ ello
no contradice el hecho de que ese proceso avanZara mas lentamente

gue en el viejo continente y presentara ‘una fisonémia

atentuadamente particular.

Un relato que, por el contrario, sostiene que la modernidad llega
a América Latina sélo con 1la sociedad de masas, tiende a
confundir una cosa con la otra, y, en e} fondo, comparte las
visiones "diferencistas"™ acerca de gue "América Latina ha venido
persiguiendo, come un falso suefioc ¢ uno surgide en contra de su
naturaleza mas profunda, el de su propia modernizacidén". No es
extrafic que mas adelante Brunner confiese: "Hemos aceptado sélo
muy parcialmente esa tesis"; mediante 1la idea de los Y"procesos
modernizadores® fallidos, en tante portadores de ideas y valores
nuevos qgque emergen en medioc de 1o establecido, pugnando por
hacerse reconocer. (17} En realidad, por otra via, se comparte la
tesis diferencista de la ausencia de modernidad en Amégrica

Latina {(hasta 1a lliegada de los afios cincuental.

Vimos recien cdmo €1 nécleo central de esta idea {(modernidad que
no consigue imponerse} estaba ‘referida, ademds de a factores
sistémicos, a la receptividad del contexto. Y ya se mostrd ¢dmo
este asunto tiene dos formas de ser planteado, desde el punto de
vista del anzlisis comparado. Pero todo indica que, de una férma
u otra, en el fondo de este asunto puede sequir cociendose un
viejo problema: la caracterizacién de:ese contexte, es decid; la

caracterizacidén de las sociedades (perifericas} latinocamericanas.
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En efecto, cuande Brunner ekplica gl pexrfil de “1s Beotua
modernidad américana, la surgida desde 1850, indica que Américé
Latina efectua "se incorpora a la modernidad cultural, a la'paﬂ
gue sus estructuras econdmicas, politicas y sociales se iban
transformando bajo el pesc de una creciente integracidd

continental a los.mercados internacionales™. (318}

Cabe preguntarse cupande la produccién econdmica latinoameri ang

no ha  estado integrada en el mercado mundial. Hace tiempo gque sg

demostré que la tesis de la - ausencia del capitalismo en Américd

‘Latina era completamente érrada, precisamente en relacidén con el
hecho de gue el modelo exportador nacié desde fines del MVIIj
ligado al mercado mundial. A este respecto, la teoria de lé
dependencia puede ser muy criticable en su parte propasjt%va;
pero si tuve algién mérito fue el de mostrar sistematicamente cémo
el capitalismo exportador fue dominante desde que los nueveos

Bstados organizaron .su economia en el continente.

Con la formacidén y el desarrollp de las instituciones peliticay
puede afirmarse otro tanto. En anterior oportunidad, he mostradé
como los BEstados independientes nacen en América Latina com
formato republicano moderno, sin - gque tencan relacidén alguna con
los Estados postcolonizles de otras regiones del hemisferio Sur,
Y cémo, el hecho de que sus funciones institucionales no llegaran
mas alla de las ciudades, gquedando muchas de esas funciones ep e
mundo rural bajo 1a férula del terrateniente, asi{ como el ot
censitario, no eran sélo caracteristicas de los nuevos Estade
amexicances, sino de muchos Estados europeos en formacidn duriant
el siglo XIX. Otra cosa es analizar qué debilidades suponfa leste
desarreollo. (19)

En general, puede proponerse una periodizacidn de las formacione
|

sociales latincamericanas,.. manteniende la autonomia de 10
pelitice, come 13 siguiente: 1} las sociedades de,dominanciﬁ

ocligérguica, basadas en el mecarispe capitalista expertador vy en

T
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un Estade igualmente oligédrguico, gue van desde la Independencia

o

hasta el cambio de sigle; 2} l1as sociedades de transicion, gue
surgeni principalmente en los paises gque presentan un grado de
industrializacidén apreciable antes de los afios cincuenta, en
convivencia con el modelo exportador, impulsadas por un Estado
Reformador, que concluye en su versidén nacionalista (Cardenas,
Vargas, Perén,;- y, en otra perspectiva, el Frente FPopular
chileno), que van desde el inicio del XX hasta los cincuenta; 3)
las sociedades desarrollistas, basadas én la actividad industrial
de sustitucién de importaciones, con Estados modernizadores -cuya
forma de régimen oscila entre la apertura y la dictadura militar-
y gue alcanzan hasta fines de los afios setenta (puesto que en los
afios ochenta comienza a plantearse un proceso gue tiene muchos
sintomas de implicar una transicién hacia otro medelo, aun sin

perfiles claros}.

Las tensiones entre modernizacidn {como proceso de
racionalizacidén e intereses, principalmente econdmicos} ¥y
modernidad {como valores societarios normativos} de tal

desarrolle han sido fuertes, y su productoe es esa relativa
paradoja que atn vemos hoy: América Latina -dentro de ciertos

limites- como una modernidad pobre.(20} (Digo dentro de ciertos

limites, porgue, de teodas formas, sus indicadores
socicecondmicos nunca han sido -hasta ahora- tan bajos como los
de otras regiones del llamade Tercer Mundo)}. Incluso es

importante indicar que se tiene muchas veces la sensacidn de que
~con frecuencia mediante la actividad militar- es la modernidad

lo que fue por délante de la modernizacidén y no a 1a inversa.({(21)

Por otra parte, ya se ha subrayado hasta el exceso 1la marcada
‘heterogeneidad de tales sociedades, especialmente duvrante el
‘avance del XIX, donde coexisten formas de produccidén, précticas
institucionales y culturas de diferentes caracteres. Pero, en
cualquier caso, no es exagerar si se afirma que existe ya un

amplio consenso en las ciencias sociales latinocamericanas
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‘respecto de que estas formaciones sociales  eran dominantemente

h

fad
ectores fuers

tn

o
capitalistas, incluso si en algunas de ellas los
nt {

del sistema eran territorialmente mayoritarios.

Pues bien, esas sociedades de capitalismo periféricol sée
reproducian mediante wuna cultura moderna en sus diferentes
planos, .al wmenos no en menor grado qgue otras sociedades
periféricas eurepeas..:-Incluso me atrevo a sostener qgue, tanto por
su consumo cultural, wicomo 'por  sus  "referencias de contexto",
Uruguay y -Argentina -eran -m&s modernos gue FEspafia, Grecia o
Portugal, durante todo el siglo XIX y buena parte del XX {qufzésu

hasta el nacimiento de los afios setental. i

3

Ciexrtamente, este ingreso a la modernidad mundial se hacia: 1}
como parte periférica de un sistema con sus propios centros, y 2)
con las caracteristicas culturales propias de la regién. EI
formar parte de una modernidad mundial conlleva todas esas
ocultaciones de que se oguejan los diferencistas: en efecto, no
hubo =ac& ningén Montesguieu gue argumentara a favor de la
divisidn de poderes . cuande las Repaéblicas organizaban sus

sistemas politices partiendo de ese principio, pero sélo cerrando

los ojos puede no verse cémo los productos culturales quel se |

consumian en América contenfan en su interior los simbolos da la
modernidad. Mucho antes de la sociedad de masas, se producia lese
fendmeno que apunta Brunner: muchos de los medios culturales

contenian el mensaje de 1z modernidad.

Ahora bien, esa modernidad no podfa sino formularse en relaclién
con las caracteristicas de 1la regién. Dpicho de otra forma,
especialmente la primera fase de la modernidad estaba marcada por

dos: rasges fundamentales. Por un lade, la estructura clésica de

la  modernidad europea del XIX, quizés acentuvada: una culthra

elitista y patriarcal, subordinada en buena medida a 1la politlica
y: la administracién, donde la alta cultura se polarizaba respecto

de das culturas = populares. (Algc que BRerman entiende como la
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segqunda fase de la modernidad en Europa, y que acé.-opexré como en
las culturas periféricas del viejo continente). Y por el otro
.lado, la fusgidn con la cultura idiosincratica de la regidn.

Sobre este segunde factor se han edificade palacios de palabras.
Alqunos ciertamente muy bellos. Pero gue contienen alguna que
otra caricatura. Porque la modernidad no se mezcla principalmente
con elementos . de culturas indigenas, sine con la cultura mestiza,
consclidada a fines del XVIII, que, como se sabe, ya es otra
cosa. Brunner cita acertadamente a Morandé para identificar ese
preoducto cultural: "La historia del mestizo es la historia del
encuentro mismo entre la cultura eurcpea y lasz culturas
americanas. E1 depende de este acontecimiento. Asi, si bien
hereda de su madre toda la visién ritual del ordenamiento de la
naturaleza y dJdel cosmos, ya no es indio y su propia existencia
esté4 indisolublemente 1ligada a 1la aparicién del conquistador
europeo. Es un personaje completamente nuevo, para el . cual la
comprensién de su contipuidad con el, pasado tiene exactamente 1a
misma importancia gque la comprensidén deblégfuptura y novedad. que
é1 encarna. En este sentido es. £1.-misme portador de una nueva
sintesis inédita. Rito e historia, rito y acontecimiento, estén
obligados & compenetrarse mutuamente. No como discusidn
.intelectual entre. sabios de una y otra cultura, sino como

explicacién existencial de si mismo".(23)

En cada zona de.América Latina la relacién de 1a cultura moderna
con la mestiza existente a fines del XViII, estuvo mediatizada
. por dos elementos opuestos. Por un lado, la existencia en el pafls
que se trata de una fuerte presencia de comunidades indigenas,
como sucede en México y buena..parte de Centroamérica o en la
regién centro-andina, y por el otro, la afluencia significativa
-de un flujo migratorio europeo, como sucedid en tedoe el

~subcontinente y especialmente en su Cono Surx.

En todo. .caso, como se sabe, 1lo caracteristice de la cultura

moderna . latinoamericana, especialmente en su primera fase, es la
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fusidén de+ esos dos elementos {cultura elitista decimondnica M
rafceg mesgtizas), bara daxr lugar a una alta cultura
tendencialmente eurcpea y unas culturas populares abiertaments
mestizas., 'Pero 1o importante es sefialar que esas 'Cultﬁiaa

mestizas ‘eran mas favorables 8'la fusidn dentro de la modernidad,

que las culturas populares, ‘agrarias y medievales,  de mubhésf

regiones europeas. “En realidad, 1la primera mitad del XIX en
Espafia es una dramitica muestra de céme los residuos del antigu
régimen, apoyados en sectores de la poblacién rural, tratan' ds
cerrar las puertas a una modernidad que se cuela, cual gaf de

oxigeno, por todos los intersticios del rancio castillo.

En conclusidn, parece que, si se acepta la convencidén sobr
modernidad como proceso con diferentes fases, hay muchas razbnes
para pensar que en América Latina habria una modernidad con|dos

perfeodos: 1} el de la cultura moderna-decimonénica, por no usaxy

tH

el término tradicional aunque bien podria usarse, y 2} el de 14
cultura moderna de masas que se inicia desde el ~perifodp dé
entreguerras hasta 105 sesenta (en los paises mas ztrasados).

taL

En realidad, el propio Brunner, antes de establecer esa linea

categdérica de l1a modernidad latincamexicana en los Rfos

cincuenta, cuando atn la situaba a comienzos de siglo, identificé

una modernidad tradicional previa a la modernidad de la sociedad

de masas. Sefialaba: "La modernidad penetrd entre nosotres en la
cultura cuwando ésta todavia giraba en torno a sus nicleost
tradicionales y oligdrguicos®™. Y a continuacién describe com¢ 1od
hizo: "Combinando discursoes - e Imitando  las luces del No%te;
avanzande por medio de las escuelas con sus maestros muchas veces
mal formados y peor pagados; - luego ‘de’ la mano de la radio,

mientras se creaban universidades, se instalaban los pioneros de

las ciencias, se extendian las influencias del extranjero, -a 1
par que las masas rurales y una parte 'sjgnificativa*dé ial
poblacién urbana permanecia en el analfabetismeo. La modernizaéiéf
de la cultura era todo eso y no la mera ‘Superposicidén de unal

nueva capa o0 barniz sobre las preexistentes culturas ancentralies

i
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y aguella traida por los conguistadores®.(24)

Una descripcidn, a mi Juicio, completamente acertada. Pero creo
gue es posible mostrar como ese proceso se inicia con la
preparacién de la revuelta independentista, y siguiendc la
direccidn urbano-rural, establece como hegeménica la cultura
modexrna desde las ciudades del continente. Aungue, tal vez 10 mé&s
importante en este punto (la perspectiva argumental del relato
que se nos ofrece), sea el hecho de que si{ resuite posible,
también para é1, identificar en América Latina algin tipo de
modernidad anterior a 1la modernidad de masas. Y, ciertamente, no
he encontrado razones sdédlidas para cambiar -como hace Brunnexr-

este criterio.

En otro momento del relato, se apunta la idea de gue América
Latina es desde los affios cincuenta el extremo-occidente de la
modernidad mundial. Cierto, pero ese no es un adjetivo
circunstancial sino constitutive: América Latina se independizéd
como exXtremo-occidente. Entre otras razones porque no mantuve una
cultura milenaria casi integra para enfrentarla & 1la modernidad
occidental, como sucedid con Asia o el Munde Arabe, ni era un
conjunto de culturas tribales cuando llegé la modernidad como el
Africa negra. Con esa preparacidn previa que fue el mestizaje, a
lo que lilegd fue a individualizar enfalticamente su participacidn

en la modernidad.

En relacidn con esta caracteristica propia, si pueden valorarse
macondisme y diferencismo, aungue no sea para negar la existencia
de una medernidsd dominante, sino para marcar 105 rYasgos
culturales de esa modernidad: con vetas gue sefialan el pesco de 1la
naturaleza en la cultura o los ancestros indigenas alld donde su
presencia es censiderable. Y si lo hacen tan bellamente como
Garcia Mirquez u Octavio Paz, tanto mejor. Macondo y las
diferencias con el Norte existen, pere para dar ese color

especial a esta parte del mundo moderno.
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5. TEMIDA POSTMODERNIDAD

Cabe preguntarse gué sucederia

desde esta

modernidad periférica,

si

de

con el relato que examinamos,

tan particular, ahora

masas, dejéramcs de mirar al pasado para encarar el presente y el

futuro. Como se  sabe, esta pregunta

nos 1lleva inevitablemente a

una semiparadoja: tener que relacionar ésta modernidad periférica

enfrenta 1la

Dicho-

con la crisis que

centros del sistema.

esforzada modernidad latincamericana con

propia modernidad

en -

mundial en los

breve, a relacionar nuestra

esa hidra ambigus que,

bor carecer de nombre, se llama a si misma postmedernidad.

elle?

responde

cEstamos
Melville,
hecho,

obligados  a
Brunner nos
1387,

discutir

cuando en tuve

convocatoria a este

Brunner 1levéd una clara

Como

Herman
De

de

hacerlo.

el escribiente

que preferiria no
en :Buenos Aires una osada
de

Yen América Latina 1s

Ilugar

asunto {veinte aniversario

CLACSQ), respuesta:

postmodernidad es una nota al margen®.

Y ello porgue, "cuando desde Eurcopa se anuncia el - fin de 1la
modernidad -con su explosién de formas culturales,” predominio del
consumo, desaparicidén de los grandes discursos de fundamentacién,
de 1la

componentes nacionales,

critica razén y los valores, heterogeneidad de los

acelerada internacionalizacién, pérdida
de las legitimidades, erosién del espacic piblice, proliferacidn
en América

de

de los espectdculos en la politica, etc.- nosotros

Latina no necesitamos, me parece, hacernos eco esa

problematica®,

La razén que da al respecto es la gue, come vimos, le une a3l

diferencismo: "Pyes aquf, ni la modernidad -salve en:la visidn de

algunas élites- estuvo ligada a los principios de la Ilustracién

europea, cuyo fin ahora se anuncia, ni se comportd, "nunca, como

una experiencia espiritual ni social unitaria®.(24)

S
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Creo haber discutido ya esta cuestidn (cémo la JITlustraciédn se

presentd explicitamente en muchos momentos, gue Brxunney llama
"procesos de modernizacién®, y cémo lo hizo implicitamente ‘en el
desarrollo de. la:umodernidad periférica, muchas veces de
contrabando al interior de ‘des productos culturales procedentes
de Ruropa), asi como, por otra parte, ya apuntamos que eso del
comportamiento unitario -~también en Buropa- depende de la visiénl

continental que empleemos.

Lo gue ahora nos interesa es saber si, de un modo u otro, mash
alls de lo inconfesable gque haya sido el camino por el que
llegara a América Latina, 1la peostmodernidad se encuentra ¢ 5o
entre nosotros. En el relato gue discutimos, Brunner se muestra
coherente con su idea previa de que este asunto no es algo quei
deba preocuparnos y-apenas 1o menciona. 8in embargo, cuando io
hace -muy brevemente- parece aceptar que, en efecto, ‘"ese
discurse gue se llama a si{ mismo postmoderno® ya se instald en

esta parte del mundo. (25)

En el contexto de un andlisis cultural, resuvlta curioso admitir
esa’ llegada y no detenerse para nada a examinar el hecho.
Ciertamente, una razdn podria ser que efectivamente se crea que
tal arribo no va tener ningién impacto de consideracién. Pero
tengo la  sensacidn-de que todavia existe un clima de prevencidn
para hablar en América Latina de una cuestién gue surge en la
cultura de 1los' paises centrales (prevencién que se mant ene%
después de la reunién de CLACSO, también porgue en ell lal
maycria d4de los asistentes atravesaron el arroyo pisando|con
cuidadito por las piedras}. Se supone gque para un andlisis
latincamericanc serio 1la agenda de los problemas debe ser otfra.
Por eso quienes si estéan dispuestos a plantearlo en meinS'
masivos, parten todavia con titulos como el gque acabo de leen en
la revista literaria de un diario santiaguino: ": Cémo atrevernos.

a discutir sobre postmodernidad en Latinoamérica ?%.(26)




Estamos ante un problema cultural en si mismo: dada esa vieja
tendencia de las élites a copiar de Bureopa (luego de Estadps
Unidos}, existe hace tiempo un natural temor a cometer ese error
. traicionero. ¥, ciertamente, existen muchas Arveas donde la agends
latinocamericana es distinta, incluso precisamente porque frente
al hemisferio Norte este subcontinente se sitda al otro lado de
1z mesa (la misma mesa en todo casec). Pero si existe un terreno
en . que la  intercomunicacién mundial hace tiempo que es
irreparable, es precisamente el campo de l1a cultura (en ellc no
hay desacuerdo,con Brunner)}. (Y aceptar esta constatacidén

no significa -cémo frecuentemente se cree- que hay inclinacién a
considerar que todo le que llegue desde los centros es positivo ¢
_interesante; significa mds bien admitir gue los productos
 culturales autéctonos sufren cada vez mis una competencia directs

desde fuera que les obliga a incrementar su ingenio}.

De todas formas, este sindrome ha provocade, especialmente en el
mundo de la creacién intelectual, un verdadero arte sobre cédmo
introducir con cwidado las modernidades gque vienen de los
centros. (27} Incluso a pesar de que en las dos tltimas décadas
buena parte de las élites atravesaron el exilio (aungue tampoco
esta claro que el exilio haya funcionado para todes de la misma

forma, respecto a este punto)}.

Quien sabe si uno de los efectos de la postmodernidad en América
Latina consistird en acabar, para bien o para mal, con este tipo
de prevenciones. En todo ¢aso, parece que reflexionar sobre el
presente cunltural latinocamericano resultaria dificil sin
mencionar el tema (de hecho, el propio Brunner asi lo hizo antes
de llegar a esa conclusién de que es una nota al margen). Y creo
gque gs.posible hacerlo (examinar la postmodernidad en América
;%?F?ﬁ?) sin temores innecesarios, al mismo tiempo que sin
ébandonos gratuitoes.

i

Ciertamente, necesitamos establecer de nuevo alguna convencidén
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. A¥a saber de gque estamos hablando. Como se sabe, la denominacidly
- de postmodernidad procede precisamente de la idea de que 14
modernidad estd agotada 'y hay que superarla. Cuande Brunnel
examind este debate, sugiriéd gue el momento de la postmodernidal
expresa: v : P

@ : . ooy &

"a} Un rechazo del sujeto y de la ‘razdén totalizante. LomJ
contrapartida, una obsesién epistemoldgica por les fraqmengos ?
ias fracturas, gue en el plano peliticpo inspiraria
preocupacidén por los movimientos marginales, las minorias 'y ia

micropolitica en genexral.

b} Bl ocaso de 1o gue Lyotard denomina los grands recits de 14

modernidad, tales cComo ia dialéctica del espiritu, I3

emancipacién de los trabajadores, 1la acumulacién de rigqueza, 1a

sociedad sin clases... : : '

¢} Bl descubrimiento, paralelo a la pérdida de IOS'IElEtOQ

maestros y a la crisis del sujeto plene, de la  radical
fragmentacidn de la sociedad, donde -y cita a Jameson- cada grupg
~ha.llegado a hablar un curicse lenguaje privado, cada profesiéh
-ha desarrolliado su propic cdéddigo de ideclogia o modo de hablar
particular, y finalmente cada indiwviduoe  ha llegado a ser una

especie de isla lingidistica, separada de todas las demaAs.

d) Pero no se trata, a 1la manera moderna, de la aparicidn d4
grandes estilos personales cCcono aquellos gue en ei artﬁ
=

~identifican a Joyce y Proust, a Picasso y T.S8. Elliot. Bn |est

universo de radical fragmeptacidn, con pérdida del relato ¥y del
sujeto, de la razdén y las totalidades 1o que domina es el
pastiche (imitacidn de estilos muertos), el gcellage {(tomar u
cierto némere de elementos de obras, objetos, mensajels

. . . , !
preexistentes e insertarlocs en una nueva creacidn a fip 4

producir un efecto de rupturas y recontextualizacicnes), el
injerto, 1a alegoria y 1a cita. Son éstos, en definitiva,|l lo

~
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mecanismos de gran parte del arte postmodernista y de lo “que ha

dado en llamarse la postcritica." (28}

Mis adelante, para subrayar que el momento de la postmodernidad
aparece €60 una deconstrucecidén del proyecto de Ia' modernidad v
de sus tensiones, Brunner cita a Baudrillard: "ya no formamos
parte del drama de la alienacidén, vivimos en el éxtasis de 1la
comunicacién®. © bien: “"(ya) -no hay trascendéncia, sino la
superficie inmanente del  desarrollo de 1las operaciones,
supertficie lisa, operacional, de la comunicacién. El pericde
faustico, prometeico, de la produccién y el Consumo es sustituido
por la era proteica de las redes, por la era narcisista vy

proteiforme de 1a conexidn..." {29)

Pedemos convenir, en términos generales, en 1la descripcién de
Brunner. Quizés haya que agregar algo socbre el sentido del
rechazo postmederno de la modernidad en relacién con sus
antecedentes. A este respecto’ puede ser 6til la idea de
desencanto wusada por Lechner: “eén efecto, la postmodernidad
expresa un momento de desencanto que surge también desde las
entrafias de lo social. Ultimamente, ninguno de los proyectos de
medernidad, ‘ledjos de consegulir la sociedad reconciliada
proclamada desde el optimismo iluminista (donde la convergencia
de la ciencia, la moral y el arte, iba a permitir contreolar las
fuerzas naturales y el progresoc social), tampoco era capaz de
mantener con credibilidad la esperanza de que todo eso pédria

suceder en- €1 Ffuturo. (30}

Ahora bien, cabria preguntarse si esto es precisamente nuevo. Por
‘ello  tiene  ‘utilidad examinar -aunque sea muy brevemente- los
antecedentes “de la critica de la modernidad. Pero para facilitar
ese examen, conviene mantener la diferencia entre las légicas
distintas envueltas en la modernidad, al menos entre las dos
fundamentales: modernizacidn {(racionalizacién ‘“intrumental e
intereses, cuya expresidn més evidente es el cfécimiénto
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econdmico} y modernidad propismente dicha {cemc conjunto 2

valores normativos}.

-.Como se ha dicho, con el advenimiento de la sociedad moderna

ambas 1ldégicas supuestamente conformaban un todo arménico,?ﬁiﬁ

conformarian con su desarrolle. La herenciz politicz de

optimismo se mantuve en el liberalismo clisico. Pero pronto

surgidéd una serie de criticas, cuyos momentos mas claros es

posible apuntar:

1l. Una primera aparecié entre los gue entendian gque ese proyectns

ese

=

=

organizado significaba estructurar algién tipo de poder histdrico

{ademds de comprobar que en la préctica hakia amplios sectores

sociales mal parados en su desarrollo), pero, sobre todo, gue s&

necesitaba de wun acto volitivo para lograr esa reconciliacidn de

ldégicas. A esta matriz pertencid el anarquismo y . el pensami nto

socialista. Como se sabe, la critica mas tedrica fue la de M§rx,

gquien, de todas formas, concluye que el progreso materisl

~por

sus efectos sociales- obligard a que la légica de la modernida

acabe dominando por completo a la de ila modernizacion. Como e

evidente, se trata de la primera critica sistemdtica hecha desde

dentro que trasladaréd el énfssis a la fe en el futuro.

2. Una segunda surgid de la mano del romanticismo y su rebeligy

contra la <razén absoluta. En la segunda mitad del XIX, esta

critica se hace més nitida con Nietzsche, guien si no hace|un

revisidn global de 1a modernidad, ataca -algunos de

fundamentos centrales, entre ellos uno gque constituye la bas

su
d

la Ilustracidn: la idea optimista de la naturaleza humana {a 1

cual, sdéio haria falta liberazr de diversas ataduras}. Com

&

n
oy

sabe éste . no es asunto menor: sin esa base la idea del progres

humano se tambalea.

. 3. Una tercera critica —mais bien una puesta en cuestidn- pe s

--tapnto .. de la elaboracidén de ideas como de 1a prac
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sociocpclitica. 8e trata de - una dramitica mutilacidn de los

valores de la mocdernidad, desde el intento por dominar la légica

-de la modernizacidén. Se estd hablando, ciertamente, dél-.facismo.

{Aungue pronto 1a experiencia revelucicharia efy Rusia-
tedricamente, el acto volitivo que reconciliaria la sociedad- va

a adoptar, con el estalinismo, una orientacién semejante}.

4. Al llegar a mediados del siglo XX, una mirada a su primera
mitad {(con dos guerras mundiales, la experiencia del nazismo, el
uso de la primera bomba atdémica, etc.) no invitaba mucho a creer
en el progreso como linea #tnica y en el desarrolle pleno de la

modernidad. Sin embargo, salvo el destelleo del existencialismo,

-se di paso a un periodo de recuperacién de la confianza en el

-desarrollo tanto econdémico cémo pelitice por distintas vias (una

vez gque la dindmica anterior del estalinisme al menos no siguié
hacia adelante, estabilizéndose un sistema menos compulsive).
Incluso puede afirmarse que la competencia entre sistemas

introducia un cierto apoyo al mantenimiento de la confianza én la

-perspectiva moderna.

5. Una reaccidén contra esa fe en la légica de la modernizacién

5e expresé en el ambiente del gsesentayoche, pero la expresidén

intelectuval maés clara es la Escuela de FPrankfurt ysu fritica
centrada en la idea de gque el desarrollo de la modernizddién no
nos acerca sino gque més bien nos aleja  de los ideales de la
modernidad. Ln elemento  relativamente nuevo aparece, la

consolidacidn de la sospecha que hacia tiempo rondaba la escena:

el progreso . técnico no siempre es positive sinec gque ni siquiera

es neutral.

6. El.optimismo -0 el pesimismo- acerca de una modernizacidn
continua y estable hizo crisis con el inicio de la deprd¥ién
econémica.de los setenta. En ese nuevo clima, se acentuaron las

inguietudes de guienes ya habian visto en el sesentavocho un

posible desajuste entre modernizacién y modernidad. Desde una
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. optica conservadora, comenzd a discutirse sobre lés peligros de

la democracia. Una serie de autores, Rerger, Kellner, Nishet,
_Bennett, peroc sobre todo Bell, pusieron en cuestidén el avance de
la modernidad por cuanto operaba disfuncicnalmente respectoidel

i

desarrocllo continuado de la modernizacidén. Por elle su propuesta

consistia en regresar a 1los factores gue dieron origen * 2

&
modernidad (puritanismo y ética protestante), abandornando e
desarrollo postericr de la misma. {31}

7. Desde la éptica opuesta, la crisis econdmica y la insegurida
estratégica gue ella ‘trajo, hizo explotar una critica a la
medernidad, no tan elaborada en el plano de las ideas, pero si en
el de 1la practica socizlzrhablamos de los nuevos movimientos
sociales. Ellos fueron quienes rompieron en la practica 1la+idea
- de sujeto unitario, introdujeron el desinterés por los grahdes
proyectos y consolidaron definitivamente la desconfianza ep €1
progreso material. Feministas, ecologistas y pacifistas, comoklo@
elementos més visibles de un universc compledo (altermatiVos“
pobladores urbanos, etc.)}, reaccionaban ante una modernidad cbyos

frutos no eran precisamente los esperados. {32}

8. En este ambiente de desencanto social, comenzd
Sistematizarse, desde distintas actitudes, 1la necesidad de
.xevisar el proyecto de 1la modernidad en su conjunto. Es neces@rio
decir que la historia de esta critica muestra diferentes orfgénes
segttn los &mbitos desde que se hiciera. En el arte, por ejemplo
y particularmente en la arquitectura, la idea de 1a superacidn &
la modernidad procede de principios de siglo (aungue fueran| los
franceses & comienzos de los ochenta los gue representaran en
Paris la escena de la nuerte del arte modernoc}). En el planp de
las ciencias humanas, surgen con e1 nacimiento de los ochenta
desde Estados Unidos e Inglaterra (Foster, Jameson} y Frapci
{Baudrillard, Lyotard) las proposiciones mis completas, |qgu

consagran definitivamente el término postmodernidad.

'




8. Por vias propias pero también como reaccidn al discurso

. pestmoderno, tiene lugar un  relanzamiento de la critica interna

de la modernidad, considerdndola, en general como un proyecto

inacabado. Un proyecto que es posible reformular para gque,

-finalmente, pueda dar algunos de sus principales frutos, siempre

desde la perspectiva de la dominacién final de los valores de la

modernidad por sobre la légica de 1la modernizacién. Algunos han

-aceptado discutir abiertamente sobre el discurso postmoderno

(Anderson, Habermans), pbero esta opcidn general (proyecto

inacabado} es compartida por muchos otros sectores en Europa y

.Estados Unidos, que no conceden tanta relevancia al momento del

discurso postmoderno.

Con estos antecedentes a la vista puede medirse mejor el
significado de la propuesta postmoderna en la cultura occidental.
Inmediatamente hay que decir que dentro de este conjunto hay todo
un abanico de opciones, tanto en el arte como en la politica o
las ciencias humanas. Pero cada una de ellas puede ser ubicada
mejor respecto a los dos elementos fundamentales de la actitud
postmoderna: en primexr lugar, la critica de la modernidad y su
deconstruccién, pero, en segundo lugar, la instalacién en esa
deconstruccidn. Una actitud postmoderna debe constar Je ambos
elementos, aunque sea diferente el peso de cada uno de ellos en

cada combinacién, lo gque sefialaria una determinada posicién en el

abanico. Porgue si lo #nico "que ‘'se ‘Comparte es la critica

pastmoderna, pero luege se va a algén tipo de reconstruccién del
conjunto, <resulta diffcil no caer en el campo del proyecto
inacabado. Incluso si se lograra construir una nueva sintedis
tras la caida de la modernidad, recibirfa otro nombre,” perd ya no
seria postmodernidad (si convenimos en el significado 'QUe hoy

tiene el término en su mismo discursoc).

La traduccidén de:. esa perspectiva postmoderns (con sus dos
elementos) se particulariza para cada &mbito de-aplicacién: en el

arte es el "tode wvale"; en .la politica es "lo trascendente no
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existe y el compromiso es inétil"; en las ciencias humanas "1a
historia humana no tiene sentido, o al menos no es posible

encontrarselo y la suposicidén del progreso es un espejismo".

Ciertamente, los efectos particulares son m&s o menos importanted
segun cada &mbito. Me explicaré: en el arte puede instalarse e
"todo wvale" por tode un tiempo sin que elle signifiqud

obligadamente mantener lo previamente existente. Pero n 1i{

politica no sucede lo mismo: la instalacién en la deconstruccién
si implica 1la voluntad de deconstruccidn activa, tiene un viejo
nombre (anargqguismo), y si supone la instalacién en 1a
parcialidad, entonces *ello niega la politica, privatizé
radicalmente las identidades y las relega a sobrevivir en los
margenes de una sociedad en cuyo centrc prevalecerdn las formas
de dominacién de actores que si tienen la voluntad de domjhar,

sujetos en el sentido més estricte de la palabra." (32}

Teniende todo esto en cuenta, considero posible hacer algh
aicance sobre la amplitud de la cultura postmoderna. No me parec
convincente la idea de que los centros del sistema mundial eEté
pasando por un predominio de la postmodernidad. A2 este respect
suele confundirse el hecho del desencante social con la culturE

postmoderna. Es cierto que, al menos desde mediados de lo%
setenta, se extendid por Furopa y Estados Unidos un desencanto,
gue paraddéjicamente ne fue frenado sino incrementade cop 1
crisis del sistema del Este. Sin embargo, tal desencanto no 561
provocd el discurso postmoderno, también dio lugar a |un
modernidad mas mundial, . que predujo el discurso dJde {Mlas
responsabi}idades humanas", "el desarrollo sostenible®, las tesi

sobre “el  futuroc comén®, etc. Por decirlo con un ejemplo, CGree

Peace es una campaiia enorme qgue. procede del desencanto de 1
modernizacidén, y sin embargoe no estoy seguro de poder incluixl
en la idea postmoderna. En . general, considerar los nukvo
movimientos sociales como representantes . del “todo vale" y el

descompromiso. sociopolitico, no me parece acertado.

22




Es decir, creo gue los sectores tradicionales del piéblico moderno
(conservador o no)} junte a los modernes alternativos, hacen gue.
i1z modernidad todavia siga siendo predominante tantc en EBuropa
como en Estados Unidos, si bien en este pais 1a cultura
postmoderna esti compitiendo en algunas ciudades c¢on una fuerza
considerable. Lo mismo puede decirse con 1la preduccidn
intelectual: creo gque en ambas partes de Qccidente continda
'siendo claramente mayoritaria la que se sitda en la perspectiva
de- la modernidad. Ni siquiera en el arte, donde 1a modernidad
hace mé&s tiempo gque se considera agotada, podria estar seguro de
que la produccidén mayoritaria haya abrazade los canones -la
ausencia de cé&nones, si se gquiere- de la propuesta postmoderna.
(Esta es una percepcién gue no trata de restarle importancia al
fenémeno  postmodernce, sino de apreciarlo en la medida de lo

posible, sin hacexr simplificaciones).

Una vez establecida 1a convencidén sobre postmodernidad, podemos
regresar al debate sobre su impacto en América Latina. Un
elemento que inmediatamente destaca es la sintonia que & primera-
vista existe entre la heterogeneidad cultural de la modernidad
periférica latinocamericana y la idea de c¢ollage propio de la
postmodernidad. La mayoria de los que han reflexionado sobre esto
destacan 1 punto. El prepio Brunner habla de ‘"una suerte de.

postmodernisme avant l1a letre", o de =los "injertes y alegorias

postmodernistas de nuestra modernidad®, o del viejo
descentramiento de la cultura moderna latinoamericana como algo

similar a las proposiciones postmedernas.(34)

Pero €1 no comete el error de aceptar esa primera imagen. Lo que
sostiene, a mi juicio acertadamente, es que esa heterogeneidad es
caracteristica der.la modernidad periférica latinoamericana y no
puede verse como una postmodernidad anticipada. Y elilécteniendo
en cuenta que :la: heterogeneidad cultural significai -mlgo bien
distinto que cuilturas diversas {subculturas) de etnias, clases,

grupes o regiones, o de mera superposicidn de culturas.
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"Zignifica, directamente, participacidn segmentads y diferencial

enr un mercado internacional de mensajes gue penetra por todos

lades y de maneras inesperadas el entramadoe local de 1la cultuyra,:
llevando a una verdadera implosidn | de ios sentkdo&

|
consumidos/producidos/reproducidoes Y a la consiguiente

desestructuracidén de representaciones colectivas...". (35

Creo, sin embargo, que Brunner exagera esa ruptura. Parece| mas

acertado decir que 1a heterogeneidad neo es sdélo superposiciép de

subculturas, sino hoy dia . fundamentalmente participacidn
diferencial; porque todo indica que la heterogeneidad culturai
latincamericana es de ambos tipos. Y el caracter de laj
combinacidén depende mucho de factores concretos, como | poxr
ejemplo, la presencia o no de importantes poblaciones indfgekas»i
Por otra parte, no creo gue la segmentacidn cultural proteda
tnicamente de los efectos de la mundislizacidén, sino que tanbién
guarda relacidén con acumulacién de desfases internos, de cruces M
trasgresiones propias en el campo de la preduccidén, la mediaricy

y el consumo cultural propiamente latincamericano. (358}

BEn todo caso, estoy de acuerdo en que resulta un poco forkadf
convertir la heterogeneidad que caracteriza esta modernlidal
periférica, en una postmodernidad precez (incluso si fperg
inconsciente)}. Tanto si se examina el asunto desde la producgidf
del discurso postmoderno (por parte de las élites culturalps)}
como desde la préctica social postmoderna (desde el desencantio, g
la instalacién en la parcialidad y el descompromiso}, np md

parece posible confirmar esa conversidn.

En el plano del discursec intelectual, su  produccidén ha estado

fundamentalmente preocupada por las tensiones entre modernizacidn

y modernidad {(que sigue siendo, desde luego, un punto central de
la agenda latinoamericana). En la produccidén artistica, tanto los
continentes como los contenides, han seguide y/o mantenido la

modernidad. En el plano mnmé&s mundializade, 1la literatura,

1la
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propuesta de: lo mé&gico-real no es en absocluto equivalente al
"todo vale'; perqgue si en lo . mé&gico {(moderno} por definicidén todo
puede valer, -l "tedo - vale" postmoderno no estd referido a lo
mé&gico. Finalmente, la produccidn de masas mias de punta, el
melodrama televisivo, nmuestra formas 'y narraciones atravesadas

fundamentalimente por la tensidén moderna.

En el mnivel de «la prictica social si es posible encontrar desde
muy wantiguo un desencanto de - la modernidad periférica...
inmediatamente antes o después de una fase de goce apasionado de
12 misma. Se trata de una actitud moderna notablemente
ciclotimica, referida también, por una via u otra, a los momentos
tensionales entre . modernizacidén y modernidad. Pero, como dice
Brunner, tal desencanto procede mé&s &e una exasperacién social
respecto de ‘esas tensiones, . que-de un abandono de 1z medernidad.
Las encuestas sobre cultura pelitica, por ejemplio, parecen
mostrar el desencanto, al mismo tiempo que 1la esperanza de

alcanzar algén tipo de comunidad. (37}

Ahora bien, apreciar gque esta heterogeneidad caracteristica no
puede presentarse come postmedernidad anticipada, no tiene
obkligadamente que llevar a la conclusidén de que 1a postmodernidad

en America Latina es una nota bene. Ciertamente, habria gque

examinar cada plano de 1a cultura para develar el "contagio"®
postmodernoc. Pero durante los ochenta me parece posible sefialar

algunas sefiales de tal fendmeno.

En el plano de la cultura politica, si bien en un marco dominade
pexr el impulsec moderno (de hecho la pasada década esta recorrida
por la lucha por la democracia en el subcoentinente)sipueden
verse algunos signos postmodernos. De unasparte;, Ia practica
social de salguncs sectores de Jévenes en «das capitales mas
importantes,; aunque ¢éstos no tengan tanto peso relative dentro
del universo Jjuvenil como en los paises centrales, puesto que

entre 1los Jjdvenes 1latinoamericanos, sobre todo en el sector
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estudiantil, el compromiso peolitics sigue teniends un impulsy
considerable. También es posible encontrar signos de postpoliltics

en ciertas practicas cupulares de la comunicacidén de masas .(38)

En la produccidn artistica, especialmente a través de la pléstiCL
Yy las artes visuales pueden encontrarse muestras en los palises
m&s mundializados, como Brasil, Argentina y México. En este punt
puede ser Btil una visidén Comparada. A& mi Juicio,; 1
heterogeneidad artistica latincasmericana es a#n fundamentalment
moderna, perce no-entiendo por qué no podria ser un buen caldo d%

cultivo de Ya propuesta postmoedernd. Existe un consenso acerch dk

gue la  heterogeneidad estilistica norteamericana ha favorecidd

mucho 1a férmula postmoderna. No me ‘parece convincente rechazaﬁ
esta posibilidad en el Sur, y ello sin necesidad de hacexr
traslaciones mecanicas, que olviden que las propuestas artistﬁcas
estan en un contexte cultural més amplio, donde el discurso

postmoderno puede tener nmenos base.

En el reciente discurse intelectual latincamericano tambié

pueden encontrarse elementos pestmodernos. Para poner un ejemplk

cercanoc, Ccreo encontrarlos en el texto de Brunney gue examinamos.

14

advertencia: "¢ es posible, entonces, escapar a las determinaptes

Su apertura metodelégica tiene bastante de eso. Recordenmo

n

del propio campo del anilisis cultural y ofrecer un relaty
{cualguiera) que asuma por €l ceontrario 1la independencia de| 10§
fragmentos, la ausencia de identidades, la falta de principipo dg
teotalidad, y 1a carencia de una sintesis ordenadora de nuestras
culturas?® (39}

Inmediatamente antes habia subrayado su pérdida de fe en ninguni

filosoffa de nuestra propia  historia cultural. "Por 1o demés}

carecemos hoy dia de esos 'grandes relatos', cuyo fin vivimog

como tragedia con el enmbalsamiento de Marx y repetimos, comy
tragicomedia, con ia celebracién del fin de la historis

banalizada por Fukuyama®". ‘'Y cita seguidamente a2 Berger |¥
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CGoffman, pasrs sefislar la tendencis de las ciencias sc
conciencia individual y el equilibrio nacide de las interacciones

a corta distancia.(40)

Criterios metodolédgicos claramente postmodernos, con los que,
por cierto, se puede ceincidir o© no. S8in querer abrir otra
discusidén, no puedo resistir la tentacién de componer una imagen
al respecto. Tengoe 1la impresién de que después de ciento
cincuenta afios de cretinisme tedrico, convencidos de ir ya
instalados en poderosos buses, cryos potentes fecos nos
iluminaban 1a noche histdrica... ni mi&s ni menos que hasta el
final del recorrido (la ciudad de 1la utepia modernaj; cuando
hemos llegade a la conclusién de que eso no era asi, hay gquien
aconseja que lo mejor es apearnos, olvidarnos de las m&quinas, y
avanzar cada uno con su propia linterna de bolsillo en cualquier
direccién. Cabria preguntarse por gué no es posible ser menos
cretinos, reparar o cambiar los transportes Yy aceptar que sus
potentes feocoes... apenas nos iluminan cien metros poxr delante.
Tal vez asi tengamos menos miedo a tratar de examinar

globalidades y sentidos. (41}
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6. CONCLUSIONES

Las conclusiones sobre esta discusidn acerca de la modernidad y
la postmodernidad en la cultura de América Latina, tienen
diferente nivel de consistencia. Fara facilitar su exposicidn

ns
pueden ser asi enumeradas:

1. Bxiste suficiente evidencia de que hubo en América Latina

algén tipo de cultura moderna previa a 1a sociedad de masas que

se forma en torno a 13850. Si se usan {Brﬁhﬁer) ciertos parametros
de recepcidn (zona de residencia, analfabetismo, etc.)}, toda una
subregidn {(Cono Sur) habria tenido esa cultura meoderna cincuenta
afios antes, cuando comenzé el presente siglo. Esta cultura
moderna-tradicional se caracterizdé por ser predominante en un
“contexto donde los elementos protomodernos (modernés agd ogvel vy

premcdernos eran patentes.

2. 8in embargo, si1 se elige un andlisis cultural del continente
cualitativo-estructural, esa cultura moderna-tradicional results
la base sobre la gque se desarrollan las naciones latinoamericanas
desde su independencia, tanto por sus contenidos (implfcitos
muchas veces}) COmo por sus sistemésﬂ de trasmisidn m@givos
(produccidén escrita, radio, televiSién).vEsta cultura se extendia
‘de las ciudades al campo, 2 travéscde factozes especificos, como
los ejércitos, 1la ensefianza poblica, etc., y, en general,

mediante la modernizacidén econdmica y politica.

2. Asimismo, si se conviene en que la modernidad es un proceso

con varias etapas, y se acepta la idea {Berman} de que en Europa

pueden identificarse tres (del qdat:oéeqtto a fines del XVIII, de
las Luces al tltimo cambio de _sféig;Jaésde principios del XX},
ese criterie de procééo iméSé&éria en América dos fases: l1a
referida a1 siglo Xik hasta principies del XX {(modernidad-
decimonénica-tradicional), Yy la gue hace a 31a formacidn y

desarrollo de la sociedad de masas {(que tiene un calendario
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diferente segitn paises y subregiones de América Latina},.

2. América Latina se independizé como extremo-occidente gde |n

sistema cultural mundial, entre otras razones, porgue no mantuvo

una cultura milenaria para enfrentarla a la modernidad

occidental, como sucedid con Asia o el Mundo Arabe, ni era
conjunto de culturas tribales cuando esa modernidad llegé,gco E

pasé con el Africa Negra. Con esa preparacidn previa gque fue lk
construccidén durante tres siglos del mestizaje, 1o que|tuwp

lugar fue una acentuada particularizacién de esa modernidad.

4. La caracteristica de esa modernidad periférica fu 2]

heterogeneidad cultural, no sélo en cuanto al sclapamiento de
subculturas, sine -con la sociedad de masas- al uso segmentado de
los mensajes procedentes de 1z aceleracidn del_‘la
intercomunicacidén mundial. En ese contexto, las ideas cu}turale§
de Macondo y el énfasis de la diferencia con el Norte, no njeggk
la modernidad, pero valorizan las particularidades de 1k

modernidad latincamericana.

5. Esta heterogeneidad moderna no puede_idehfifjcarse can gj

{a
v

fendmeno cultural de 1a postmodernidad, tal y como ésta
manifiesta en los centros mundiales: critica global 4

modernidad {(en el sentido de su agetamiento) e instalacidn dn

| SN SOV SOV

deconstruccidn de esa modernidad, en los distintos planos de

cultura (artistica, politica, etc.}.

6. En cuanto al peso gue podrd tener la propuesta postmoderria e

ia regién, la conclusién no puede ser més que tentativa. Elyo W

a depender de muchas Variables, unéh‘de ellas, Ila fuerzavwcdn 3
que se afirme esa"propuéétéf ;fzbivel_mﬁndial. Porque si¢ha
tiempo que sabeﬁos {Berman cjta a Marx) que fodo io sdlido j
evapora en el'éire, es dificji éseguréf qué»ppede paSar_con algd
que todavia se considera en estado blando. En ”todo caso, aungud

no fuera m&s que una moda pasajera, habria tenido ya el mérito d
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NOTAR:

(1} Anderson, Perry, "Modernidad y Revolucién", vy er
Marshall "Las sefiales en la calle. Kespuesta @ Perry Anders
en Leviatdn, N.14, Madrid, 13984.

(2) Brunner, José J., Tradicionalismo y Modernidad en la cultura
latincamericana, Documentos de Trabajo, Ed. y Cult.N.4, FLACSC,
Santiago, 19981.

(2} BEn torno al macondismo, Brurner menciona a Calderdn,
Fernando, "Identidad en tiempos mixtos o cémo  pensar la
modernidad sin dejar de ser boliviano® Y @& {Quizano, Anikal
"Modernidad, identidad y utopia en América Latina", ambes en

Imdgenes Degconocidas. La modernidad en la_ _encrucijada
postmoderna, CLACSC, Buenos Aires, 1989%. Como exponente del
diferencismo, cita a Octavio Paz y sus distintas obras,

especialmente El QOgro Filantrépico, Mortiz, México, 1879. Citados
en Brunner, Tradicienalismo, Op. cit. p.22.

(4) Brunner, J.J., Idem, pag. 5.

{5} Brunner, J.J., Chile: Transformaciones culturales v
modernidad, FLACSQ, Santiago, 1949, pag. Z1.

(6) Haxrris, Marvin, La cultura norteamericans contemporznes. Una
visidn antropeldgica, Alianza, Madrid, 1281.

(7) Brunner, J.J., Los debates sobre modernidad y el futuro de
América Latina, Documento de trabajo, N. 292, FLACSO, 138¢.

(8) Brunner, J.J., Pradicionalismo v..., Gp. cit. p. 41.

(3} Idem, p. 24.
(18} Idem, p. 11.

{11} Brunner, J.J., El espejo trizado, FLACS0, Santiago, 1988, p.
247.

(12) Brunner, J.J., Tradicionalismo y..., Op. cit., p.S.

(13) Berman, Marshall, Todoe lo sblido se evapora en el aire. La
experiencis de la modernidad , 93 o XI

{(14) Brunner, J.J., Catalén, Gonzalo, Cinco
cultvra y sociedad, FLACSO, Santiago, 1885, pp..

{15) Idem, p. 20.

{16) Garcia Canclini, Néstor, "Narciso sin espeijos®, en AA.VV.
Imagenes Desconocidas. La modernidad ern ia Encruciiada
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postmoderna, CLACS0, Buenes Aires, 1989, pag. &50.

(17) Brunner, J.J., Tradicieopalismec y... COpus cit., p.31.

{(18) Idem, p.323.

{18} Gomériz, E. EI Estado en’ " las formaciones__socialef
dependientes: el caso ge Améxica Latina, Ed. PFPresencid
tniversitaria, Lisbhoa, 1975.

(20} Para examinar como esa tensidn se plantea en . las éltimas‘do
décadas y hacia el futuro, ver Lechner, Norbert :_S8cn compatible
modernidad vy modernizacidn 7 FEl desafioc de la democracig
datinogmerxicans, FLACSC, Documento de trabajic 440, Santiago,
188¢. ' ’ w

(21) Es necesario recordar gque la actividad militar fue el
vehiculc mas poderoso de la modernidad durante los siglos XVIII y
XIiX, tanto en Europa como en América. Los jefes militares fueron
lideres de 1a Ilustracidn, y sus combates, fueran por el motivo
que fuere, tenian como banderas las de la modernidad. Es curioso
como en América Latina 1la actividad militar durant el XIX fug
considerable y, =sin embarge, heoy los analistas de la cultura no
mencionan esta funcidén. Para examinar céme y cuéndo se produce el
cambio de los ejércitos, de abanderados de 1a modernidad B
- defensa conservadera del status queo, ver Comariz, Enrigue, Notag
sghre los origenes del poder militar ep Espafia, Documentlo de
Trabajo, Contribucicones. N. 22, FLACSO, Santiago, 1885.

{22} No quiero afirmar con esto -seria mala fe- qgue Brunne
scstenga gque e} capitalisme no era dominante en las sociedades
del XIX, pero el no mencionar el tema y si  hacerlo a partir 4
los afios cincuenta, puede dar lugar a confusiones gue es mejay
aclarar.

(23) Morandé, Pedro, "Bvangelizacidn de ia cultura 4
modernizacidén®, Comunio, afic III, n.13 1885, citadeo por EBrunney
J.J., en Los debates sobre la modernidad y el future de Amérid
Latina, FLACSO, Documento de trabajo, N.2932, Bantiago, 1386.

(24) Brunner J.J., " Entonces, ¢existe o no la modernidad e
“Bmérica Latina", en Imdgenes Desconecidas., Op.cit., p.%8y {1
compilacién de las ponencias al encuentro de CLACS0D). Textd gue
Brunney incorporé a El espejo trizade, Op. cit, {(p. 2533

SETal-R N L y
{25) Asf lo indica: "Dicho discurso sirve aqui para cuestiongr
las formas previas del idealismo local: esto es, la propensidn a
pensar el futuro como el producto mental de utopias idecldédgicas’

Brunner, J.J., Tradiciconalismo...0p.cit. p.42
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{(25) Asi 1o indica:  "Dicho discurso sirve aguf para cuestionar
las formas previas del ideaiismo local: esto es, la propensidn a
pensar el futuro como el producto mental de utopias idecldgicas.™
Brunner, J.J., Tradicionalismo... Opus cit. p. 4Z.

{26} Richard, Nelly " lémo  atrevernos a discutir sobre |
postmedernidad en América Latina? ", en revista Literatura y

libros®del diaric La Epoca, Santiago, 7 de abril de 1991.

{27) In intelectual talentoso sabe que no debe lanzarse a usar
esas novedades del centro, & no ser que la situaclidn realmente
se lo exija. Porgque el arte de introducirlas consiste en: 1)
mirar en ptblice con curipsidad pero sin apasionamiento el tema
nuevo de que se trate; 2) estudiarlo a fondo en la intimidad; 2}
ir introduciéndole discretamente y con una presentaclidn muy
latinoamericana, pexo antes gque el resto de 1los colegas.

{28} Brunner, J.J., Los debates sobre modernidad y el future de
América Latina, Documento de FLACSC n. 253, Sgo. 1886. La citsa
referida es Jameson, Frederic, " Postmodernismo y sociedad de
consumo® en la compilacién de Hal Foster: La postmodernidad, Ed.

Kairés, Barcelona, 18985,

{29) Baudrillard, Jean, "El éxtasis de la comunicacién", en Hal
Poster, op.cit.p.1832; asi como Las estrategias Fatales, Ed.
Anagrama, Barcelona, 1884, pp.é8-69; citados por Brunner, J.J. en
Los debstes sobre modernidag ...0p.&it. p.il.

{30) Lechner, Norbert, "Ese desencanto 1lamado postmoderno", en
Imé&genes desconocidas...Op. cit.

{31) Como se sabe, el clisico de esta éptica es, Bell, Daniel,
Las contradicciones culturales del capitalismo Alianza
Universidad, Madrid, 1877.

(32) Quizés wuno de los elementos gque més contribuyeron a
panéuvropeizar esta critica fue 1a campafia END {EBuropean Nuclaerx
Disarmament)}, que reunié durante los ochenta sus diferentes

agentes por tode el continente (desde ia Bertrand Russel
Foundation hasta los verdes y alternativos alemanes}. Conmo
miembro de su Comité de Enlace, desde su constitucidén hasta 1987,
fui testigo y participe de ese proceso cultural, gue se expresd,
por ejemplo, en proyectos como la vrevista de andlisis Tiempe de

Paz. Un reflexidn sobre cdmo esta critica cambiaba iz
perspectiva {(moderna} de la izquierda, puede verse en Comarigz,
Enrique, *Por la reconversidn lideoldgica de l1a izguierda', en

Leviatan, N.17, Madrid, 1984.

{32} Vega, Juan Enrigue, "Entre la fragmentacidén y la politica"
en Imdgenes desconocidas..., op.cit. p.29.




{24) Brunner, J.J., Los debates sobre modernidagd. .. Op.cit.

(35} Idem. p.21. : l

{36} Una Iinteresante trasgresién -0 democratizacidén podria
decirse~- propiamente criolla, me  parecié el accesoe de 1k
marginalidad social chilena a 1a produccidén literaria durante 4
desarrollismo. Ver Geomariz, Enrique, "La otra marginalidad® en
revista Literatura y Libros del diario La E oca, Santiago, 1390

T

{27) Una intuicién en tal sentido puede verse en Lechner;
Norbert, A la biésgueda de la comunidad pexrdida, Docunmento dg
Trabajo, Est. Politicos, N.2, FLACSQ, Santiago, 1991. ',‘-‘

{38} Sobre uso de signos postpoliticos wver Sarlo, Beatriz,
"Basuras culturales, simulacres politicos®, en Revista de critica
cultural, N.2, Santiago, 1990. "

{39) Brunner, J.J., Tradicionalismeo y modernidad... Op.cit., |p.4.

{40} Idem. p. 4. Los autores citados son Berger, L.Peter and
Luckman, Thomas, The Sccial Construction of Reality, Perguin
University Books, 1871; y Gofiman, Frvin, Frame Analisis, Harper
& Row, 1374. Nétese que son trabaios de principios de lios$
setenta. Sobre la vuelta de la tecria social al usc més précticg
de los grandes relatos, véase Alexander, Jeffey, "La centralida

de los clésicos"™ en (iddens, Turner vy otros, La teoria social
hoy, Alianza, México, 1990. ‘

(41) En todo caso, la direccién del caminc Y su destino taniJn
han cambiado: a lia ciudad mejor no se llega -como pensé Marx- po
la extensién infinita de la modernizacidén, sinoc mediante e
intento de combinar esa cultura con la referida 3} manejo modern
de la modernizacidn (o la brutal estrechez de un mundo gue no$g
cbliga cada vez més a sclucicnes comunes). Tal vez es gue estamas
ante una nueva paradoja: la explosidén del mito de | 1a
parcialidades, precisamente cuando 1a propia biosfera nos pids
algin acuerdo basico. ¢ O simplemente es que me afectd la noticia
de que Santiago ha caido ya bajo el agujero de ozono? Por cierto
un hueco que cada dia abren no los santiaguinos, sino lesg
bipedos que circulan por el Nerte y el Sur de este sufrido glicho
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